A faléncia



o
Y

UNICAMP

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS

Reitor
ANTONIO JOSE DE ALMEIDA MEIRELLES

Coordenadora Geral da Universidade
MARIA LuizA MORETTI

Conselho Editorial

Presidente
EDWIGES MARIA MORATO

ALEXANDRE DA SILVA SIMOES - CARLOS EDUARDO ORNELAS BERRIEL
CARLOS RAUL ETULAIN - CICERO ROMAO RESENDE DE ARAUJO
DircE DJANIRA PACHECO E ZAN - [ARA BELELI - MARCO AURELIO CREMASCO
PEpRO CUNHA DE HOLANDA - SAVIO MACHADO CAVALCANTE



Joria Lopres DE ALMEIDA

A faléncia

EDICAO COMENTADA

Regina Zilberman

E D I T O R A [UEN NNV W BN



FICHA CATALOGRAFICA ELABORADA PELO
SISTEMA DE BIBLIOTECAS DA UNICAMP

DIRETORIA DE TRATAMENTO DA INFORMAGAO
Bibliotecaria: Maria Lucia Nery Dutra de Castro — CRB-8* / 1724

Almeida, Julia Lopes de, 1862-1934
AL64f A faléncia / Jilia Lopes de Almeida; edigdo comentada: Regina Zilberman.
- Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2018.
344 p.

1. Ficgdo brasileira. I. Zilberman, Regina. II. Titulo.

ISBN 978-85-268-1477-6 CcpD - B869.35

Copyright © by Regina Zilberman
Copyright © 2018 by Editora da Unicamp

3 reimpressdo, 2021

Opinides, hipoteses e conclusées ou recomendagdes expressas
neste livro sdo de responsabilidade das autoras e nao
necessariamente refletem a visao da Editora da Unicamp.

Direitos reservados e protegidos pela lei 9.610 de 19.2.1998.
E proibida a reprodugio total ou parcial sem autorizagio,
por escrito, dos detentores dos direitos.

Impresso no Brasil.
Foi feito o depdsito legal.

Direitos reservados a

Editora da Unicamp
Rua Sérgio Buarque de Holanda, 421 - 3° andar
Campus Unicamp
CEP 13083-859 — Campinas — SP - Brasil
Tel./Fax: (19) 3521-7718 / 7728
www.editoraunicamp.com.br - vendas@editora.unicamp.br



SUMARIO

APRESENTAGAO, por Regina Zilberman.......ccoccooviiiiiiiiiinninn, 7

CAPITULO
cAPiTULO
CAPITULO
CAPITULO
CAPITULO
CAPITULO
CAPITULO
cAarPiTULO
cAPiTULO
CAPITULO
CAPITULO
cAPITULO
CAPITULO
CAPITULO
cAPiTULO
CAPITULO
CAPITULO
cAPiTULO
CAPITULO
CAPITULO

cAPiTULO

A FALENCIA

) SO PP PP P PPPPPPPPPPRINN 51
) 5 ST RPN PTRTPPRRPPPPRPRt 65
) § 6 QT OO PP PPTPPRPPN 83
) PP PP OR PP PPPPPTPPPPION 109
22 I21
V20 SN 131
VT tttieeeeeeeeeeeeeeeerueaanaaaeeeeeeeeeeensssannsnnaeeeeeeeeeeesssssnnnnnns 151
' 8 6 ST U O UPPUPPPPPPPPPPPRRT 157
) 5 U PO PP PP PPIN 167
D T PP PRTPRPRN 181
D€ ST PP PUPPPPPPPPPPPRRTR 195
D€ & (PP U PP UPUPPPPPPPPPRRTRP 209
D€ 8 § ST U PUPPRPPPPPPRRTR 219
IV eeeeeee et e e e et ettt e e e e e e e et ettt e e e e e e e ee et e eaabaaaaas 227
XV ettee e e e e e e e e ettt bbb e e e e e e ettt et bbb e e e e e e e e e et eeeetbnaaaans 243
XV T etuiaeeeeeeeeeeeeeettuaaai e eeeeeeeeeeetattaaaaaaeeeeeeeeeeeeetraaaans 251
D474 & ST E PP PPPPPPPPPPTRPRN 257
D47 § & CUTT OO PO PRI 267
KIX ttetuetneenneeunetueaneeeneeteetetueetneeteeteannetiaeteennaeraeannns 283
D PP P PPPPPPPPPRTP 291
D€ S PP U PP UPUPPPPPPPPPRRTR 299



(o753 & 5 0 70 10" € § SNSRI 303

CAPITULO XXIIT ceeiiiiiiieiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeetaaeeeeeeeeeeeeeeesssannnnnnns 313
CAPITULO XXIV ciiieiiiieiiiiiiiuiuiiiiiaaeeeeeeeeeeesusssnnnnnaeeesseseseesmsssmnnnnnns 319
CAPITULO XXV iiiiieeeieeiiiiitiiiiiiieeeeeeeeeeeeraasesannaaaaeeaeseeesnesssnnnnnnnns 331

COMENTARIOS CAPITULO A CAPITULO . .uvvvriiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeennn, 333



APRESENTAGCAO
FALENCIA DE UMA SOCIEDADE,
GRANDEZA DE UM ROMANCE

Regina Zilberman

A pulsagio do seu sangue alvorocado dava-lhe a percepcio fantdstica de que o
Brasil seria arrastado vertiginosamente pela maldade de uns, a ignorincia de
outros ¢ a ambigio de todos, em voragens abertas pela politica amaldigoada.

Julia Lopes de Almeida, A faléncia

1. A escritora e seu tempo

Julia Lopes de Almeida nasceu em 1862 na cidade do Rio de
Janeiro, onde faleceu em 1934, apds ter residido em Campinas
durante a infincia, em Portugal na juventude, ¢ em Paris pou-
cos anos antes de falecer. Publicou os primeiros livros em Por-
tugal, entre 1886 (Com‘os infanti;, em parceria com a irma,
Adelina Lopes Vieira) e 1887 (os contos de Tragos e iluminu-
ras). Mas ¢ em 1891, ja de volta A cidade natal, que alavanca a
carreira literdria, com os romances Memdrias de Martha
(1888), A familia Medeiros (1891) e A vidva Simaes (1895),
narrativas, as duas ultimas, publicadas originalmente em folhe-
tim na prestigiada Gazeta de Noticias.

A faléncia é o primeiro romance a aparecer diretamente em

livro, a que se seguiram outras narrativas longas, como A in-

trusa (1905), Cruel amor (1908), A Silveirinha (1913) e Pdssaro
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tonto (1934, péstumo). Mas dedica-se também ao conto (Ansia
eterna, de 1903), a literatura infantil (Histérias da nossa terra,
de 1907) e 4 dramaturgia, reunida em Zeatro (1917), além da
cronica, como em Livro das donas e donzelas (1905) e Eles e elas
(1910). Bastante popular foi ainda O livro das noivas (1896),
dedicado ao publico feminino, com conselhos para as jovens
nubentes.!

A cronologia da obra aponta para o periodo histérico vivido
pela escritora: a chamada Republica Velha, nascida do golpe li-
derado por Deodoro da Fonseca que levou Pedro II e sua fami-
lia ao exilio e mudou o regime politico vigente no Brasil da Mo-
narquia & Republica. Quando Julia Lopes de Almeida faleceu, o
pais vivia 2 sombra de outro golpe — o de Gettlio Vargas, que
derrubara o entdo presidente Washington Luis e impedira a
posse de seu sucessor, Julio Prestes, entao recentemente eleito.
Periodo principiado e concluido por dois movimentos conside-
rados revoluciondrios — com a participagio, no primeiro, das
For¢as Armadas —, ele nao foi propriamente pacifico, pois Julia
deve ter testemunhado, entre 1893 ¢ 1895, a Revolta da Ar-
mada, no Rio de Janeiro, a Guerra de Canudos, de 1896 a 1897,
a Revolta da Chibata, em 1910, a Revolta dos 18 do Forte de
Copacabana, em 1922, a Revolugao Paulista de 1924, ¢ o movi-
mento da Coluna Prestes, entre 1924 e 1927.

Se, internamente, o Brasil vivia tempos conturbados, no
plano internacional a situa¢do nio era menos convulsionada,
com os conflitos politicos, e depois armados, entre as grandes

poténcias imperialistas do Hemisfério Norte, de que resultou a

1 As datas referem-se as primeiras edigées, quando publicadas em folhetins na
imprensa. Cf. Peggy Sharpe. “Julia Lopes de Almeida”. Jz: Zahidé Lupinacci Muzart
(org.). Escritoras brasileiras do século XIX, vol. I1. Florianépolis/Santa Cruz do Sul,
Editora das Mulheres/Edunisc, 2004. Rosane Saint-Denis Salomoni. “Jalia Lopes de
Almeida (1862-1934)”. Resenha da pesquisa realizada no acervo da romancista no Rio
de Janeiro, I parte. Porto Alegre, s. ¢., 2007.
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guerra travada entre 1914 ¢ 1918, envolvendo, de um lado, a
Alemanha e a Austria, e de outro, Franga, Inglaterra e Rdssia, a
que se aliam, adiantado o conflito, os Estados Unidos ¢ a Itdlia.

Simultaneamente aos combates de ordem bélica, ocorriam as
lutas de ordem artistica. As primeiras décadas do século XX
presenciaram a irresistivel ascensdo da poética modernista, mar-
cada pela ruptura com os principios que pautaram por muito
tempo os géneros artisticos. As regras de representacio verista
foram implodidas pelas artes plésticas, que abandonavam o fi-
gurativismo, pela musica, que investia em formatos melédicos
inovadores, como a escala dodecafonica adotada por Arnold
Schénberg, e pelo drama e pela literatura, que renunciariam ao
modelo de exposi¢ao mimética em favor da expressio do mundo
inconsciente ¢ surreal do sonho ¢ da fantasia.

Na Europa, propostas como as do Abstracionismo, do
Cubismo, do Futurismo, do Expressionismo, logo depois do
Dadaismo e do Surrealismo, vigoraram sobretudo nas duas pri-
meiras décadas do século XX, repercutindo no Brasil na se-
quéncia da Semana de Arte Moderna, realizada em Sao Paulo
em fevereiro de 1922. Ao lado desses projetos experimentais e
refinados, expandia-se a industria cultural, traduzida por publi-
cacdes em série, histdrias em quadrinhos, revistas semanais de
grande circulagio; e afirmava-se o cinema, provocando altera-
¢des no comportamento do publico ¢ afetando a difusio ¢ a
aprecia¢io de formas mais tradicionais de expressio artistica,
como a opera.

Julia Lopes de Almeida pode nio ter sido republicana de car-
teirinha; seus livros podem se referir ou nio aos fatos histéricos
e culturais apontados. Mas eles estiao firmemente enraizados
num periodo em que o mundo ocidental e o Brasil passavam
por transformagées radicais, dialogando de algum modo com

€Ss€s acontecimentos € processos.
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2. A faléncia e seus contemporineos

A faléncia nio é o primeiro romance de Julia Lopes de Al-
meida, mas ¢ o primeiro que ela publica no século XX, optando
por apresentd-lo diretamente no formato livro, em vez de ante-
cipd-lo nos rodapés literdrios de jornais do Rio de Janeiro. A
escritora, entdo chegando aos 40 anos e ciente da popularidade
de que dispunha, deveria acreditar que tinha cacife para tentar
a aventura solo, ¢ estava certa: o romance atinge uma segunda
tiragem no mesmo ano em que ¢ langado, éxito que poucos con-
temporineos seus conheceram, as excegdes sendo, na época, Eu-
clides da Cunha, com Os serties, Graga Aranha, com Canad, e
Afranio Peixoto, com A esfinge.

O século XX comegava quando o romance A faléncia foi im-
presso, com o Brasil plenamente integrado ao regime republi-
cano, sob a presidéncia de Campos Sales desde 1898. Apds o
periodo conturbado de Prudente de Moraes, seu antecessor, o
pais se encaminhava para uma economia de base federalista, cal-
cada nas peculiaridades regionais e focada na exportacao do
café, cultivado sobretudo em Sio Paulo.

Campos Sales notabilizou-se por buscar organizar as finan-
cas nacionais, posicionamento que, segundo historiadores, pro-
vocou retragao econémica.”? De todo modo, o periodo apresen-
tou estabilidade politica, principalmente se comparado a etapa
anterior, assinalada pelas rea¢oes armadas ao modelo autorité-
rio de exercicio do poder, adotado por Floriano Peixoto, o su-
cessor de Deodoro da Fonseca, e aos movimentos locais de base
popular, a exemplo da sedi¢ao em Canudos.

Quando Campos Sales, antes presidente do estado de Sao

Paulo, assumiu seu posto no Rio de Janeiro, a cidadela de Canu-

2 Cf. Jorge Caldeira. Histdria da rigueza no Brasil. Cinco séculos de pessoas, costumes e
governos. Rio de Janeiro, Estagio Brasil, 2017.
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dos j4 tinha sido destruida, ¢ a comunidade sertaneja dizimada.
Mas as opinides a respeito ainda eram contraditdrias, como su-
gere o romance Os jagungos, de Afonso Arinos, lan¢ado pelo
jornal O Comércio de Sio Paulo, de orientagio monarquista. A
obra de Arinos ilustra também a consolida¢io de uma tendéncia
da fic¢ao nacional - a orientagao regionalista, que, nascida nos
anos 1870, tinha como objetivo conferir voz e representacio as
manifestagdes culturais ¢ comportamentais préprias a dreas
geograficas distantes da Corte — como o Norte, em O Cabeleira,
de Franklin Tavora, ou o Sul, em O gaiicho, de José¢ de Alencar
— ainda pouco frequentes na literatura brasileira.

A vertente engrossa aos poucos, com contribui¢oes oriundas
de distintas partes da nacdo, valendo mencionar Os retirantes
(1879), de José do Patrocinio, Sertio (1896), de Coelho Neto,
Pelo sertio (1898), de Afonso Arinos, e Luzia-Homem (1903),
de Domingos Olimpio. E caracteriza-se por contradizer o Brasil
urbano, que contara com expoentes como José de Alencar e Joa-
quim Manuel de Macedo, depois sucedidos por Machado de As-
sis ¢ Aluisio Azevedo, este particularmente nos romances trans-
corridos no Rio de Janeiro, como Casa de pensio e O cortigo.

Vinte anos antes de 4 faléncia, Machado de Assis tinha pro-
duzido seu romance mais inovador, Memdrias pdstumas de Brds
Cubas, ¢ escolhido uma figura secundéria daquela obra para in-
titular o livro seguinte, Quincas Borba, cuja versio definitiva
apareceu na praga carioca em 1891. Mas Dom Casmurro, prova-
velmente seu trabalho mais conhecido, tinha sido recentemente
langado, ja que, impresso em 1899, passou a circular no Rio de
Janeiro em 1900. Assim, o ficcionista fluminense encontrava-se
na plenitude de seu trabalho criador, gozando de justa celebri-
dade ¢ afirmando um modelo de fic¢io urbana de recorte me-
morialista que encontrard no texto de A faléncia um interlocu-
tor a altura. Contudo, nao era Machado o tnico escritor ativo

nesses ultimos anos do século XIX e primeiros do XX, quando
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Julia Lopes de Almeida publicou seu romance diretamente no
formato livro. Coelho Neto, ainda que contribua para a prosa
regionalista com os contos de Sertdo, ¢ autor de ficgao de re-
corte urbano, com enredos situados na atualidade ou no pas-
sado proximo do leitor, como exemplificam A Capital Federal,
de 1893, ¢ O morto, de 1898.

Nessa relacao de nomes, ¢ notéria a presenga de escritores
pertencentes ao género masculino. Mas a participa¢io feminina,
naquele tempo, era igualmente visivel, compondo com Julia Lo-
pes de Almeida um grupo atuante no Rio de Janeiro e em Sio
Paulo, bem como nas principais cidades do Brasil, de que faziam
parte Carmen Dolores (1852-1910), Narcisa Amalia (1852-
-1924), Maria Benedita Bormann (1853-1895), Inés Sabino
(1853-1911) e Presciliana Duarte de Almeida (1867-1944).

Como Julia Lopes de Almeida, as escritoras mencionadas
militavam preferentemente na imprensa. Quando se dedicavam
a0 romance, seguiam as correntes em voga, como a preferéncia
pela fic¢ao de fundo urbano, e a perspectiva naturalista. Ainda
que, muitas vezes, sua escrita seja hiperbélica, como se verifica
em uma obra como Léshia (1890), que Maria Benedita Bor-
mann assina com o pseudénimo D¢lia, sio os embates sociais
que predominam, decorrentes da representacio de um meio so-
cial dividido entre uma classe endinheirada, com pretensoes
aristocrdticas, uma camada média empobrecida, ¢ o mundo dos
trabalhadores, herdeiro do escravismo. Por essa razao, questdes
étnicas avultam, ao lado das quais se expressa, ao contrario do
que ocorre em narrativas dos pares masculinos, a situacao da
mulher, examinada desde sua perspectiva e, principalmente,
exercendo notdvel protagonismo em termos de desenvolvi-
mento do enredo.

Gragas A criatividade das escritoras, personagens e temas vin-
culados ao universo da mulher passam para o primeiro plano,

estabelecendo paradigmas explicitos de representagio e inova-
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¢ao, de que decorre nao apenas um veio artistico particular, mas
uma tradicao que, embora nem sempre evidenciada pelas hist6-
rias literdrias tradicionais, afirmou-se e consolidou-se, garan-
tindo sua legitimidade ¢ importéincia.

Seja nesse conjunto, seja no todo da ficgao brasileira dos pri-
meiros anos do século XX, A4 faléncia detém uma posicao de
relevincia, advinda de seu enredo original, das personagens des-
tinadas a desdobré-lo em agées, da sociedade e do cendrio repre-
sentado, das ideias polemizadas e, acima de tudo, do modo
como aparece o Brasil em vias de modernizacao, sintetizado no

Rio de Janeiro daqueles tempos.

3. A faléncia por dentro

A intriga que sustenta a narrativa do romance de Jalia Lopes
de Almeida - aqui resumida para aqueles que leram o livro e ji
conhecem os segredos dos seus principais agentes — ¢ con-
duzida pelas personagens da familia de Francisco Teodoro,
constituida por ele, Camila, sua esposa, e os filhos, Mério, o
primogénito, a adolescente Ruth, ¢ as gémeas Rachel e Lia, de
aproximadamente seis anos de idade.

Em torno a essa familia nuclear, orbitam duas outras mulhe-
res, residentes na luxuosa moradia do casal: Noca, bab4 das
criangas ¢ conhecedora de todos os segredos e desejos das per-
sonagens, ¢ Nina, sobrinha de Camila, mog¢a de aproximada-
mente 20 anos, pobre e desprotegida, que depende do favor dos
tios para viver.

Outras personagens pertencem a constelagio dos Teodoros:
a mais importante ¢ Gervasio Gomes, médico da familia, hedo-
nista rico, amigo das artes ¢ amante de Camila. Destaca-se
igualmente o capitao Joao Rino, comandante do barco Netuno,

homem de algum refinamento, porém timido e discreto, tam-

13
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bém ele apaixonado por Camila, que o desdenha. Importantes
também sio as tias dela, Joana e Itelvina, além da irma de Rino,
Catarina, que representa a voz das mulheres que reivindicam a
emancipag¢io feminina.

O clenco das personagens inclui ainda coadjuvantes meno-
res, mas de intensa participa¢ao nos segmentos que lhes cabem,
sugerindo que, em termos de composigdo, Julia Lopes de Al-
meida orquestra um numero considerdvel de atores, processo
nao muito comum na prosa brasileira do periodo, ressalvado O
cortigo (1890), de Aluisio Azevedo, com seu numeroso quadro
de figurantes.

Quando a a¢ao inicia, Francisco, que nascera em Portugal e
transferira-se adolescente para o Brasil, na busca de trabalho e
riqueza, ¢ um bem-sucedido comerciante de café, cujo armazém
estd localizado na zona portudria e exportadora do Rio de Ja-
neiro. Convive com outros imigrantes que, como ele, lograram
éxito nos negécios, alcancando alguns o baronato, como Meire-
les, futuro sogro de Mario Teodoro.

A trajetdria de Francisco ¢ matéria do segundo capitulo,
quando ele relembra seus primeiros tempos e o casamento; mas
essas lembrancas, assim como as que as seguem, tém como fina-
lidade posicionar o leitor na atualidade da personagem princi-
pal, como encaixes que cxplicam 0s acontecimentos presentes.
A faléncia nao ¢é um livro memorialista, e sua intengao ¢ fazer o
enredo avancar a partir da condi¢do inicial do protagonista: ¢
um individuo rico por for¢a do trabalho, que celebra com entu-
siasmo o matrimé6nio com Camila e faz questio de evidenciar as
pessoas que o cercam, conterrineos, subalternos, amigos e em-
pregados, como tudo deu certo na sua vida.

Contudo, desconhece o adultério de sua esposa; ignora tam-
bém o amor recatado do capitiao Rino; e nio sabe que Nina ¢
apaixonada por seu filho. Tais dessaberes apontam para o cardter

ingénuo e um tanto simplério do protagonista, estabelecendo
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uma tensio entre seu tino para o comércio ¢ a credulidade com
que conduz a vida privada. Assim, quando aquela credulidade
migra para o mundo dos negécios em que atua, Teodoro torna-se
presa facil da libia de Inocéncio Braga, que o leva a investir ca-
pital na compra de a¢ées, provocando sua desventura, que cul-
mina na perda de suas propriedades e no suicidio.

Contudo, a morte de Francisco nio coincide com o final da
narrativa, e essa quebra de expectativas em relagio a romances
dessa natureza, em que a saida de cena do protagonista leva ao
fechamento do enredo, ¢ o primeiro fator de inovagio imple-
mentado por Julia Lopes de Almeida. A partir desse ponto, as
mulheres da trama assumem o protagonismo: Noca ¢ Nina pro-
vém o sustento da casa, Ruth transforma-se na diligente profes-
sora de violino, contradizendo a anterior conduta da adolescente
que se alimenta de fantasias, e Camila enfrenta o ex-amante,
Gervisio, o filho, Mario, ¢ a nora, Paquita, optando por se dedi-
car A familia e colaborar para o futuro das filhas menores.

A intriga oferece, pois, duas importantes viradas da fortuna:
a de Teodoro, que perde tudo e decide se suicidar, em decorrén-
cia de um lance infeliz nos primeiros anos da Republica,
quando foi levado a aplicar seus capitais “em empresas de azar”,
como comenta Gervasio no capitulo XIX; ¢ a de Camila, que,
de socialite preocupada apenas com sua aparéncia e os amores
clandestinos, transforma-se em mulher consciente de sua situa-
¢io, segura de suas decisoes, e independente dos homens a que
antes se ligara — o médico bon vivant e o filho dominado pela
esposa, a autoritaria Paquita.

Ainda que a narrativa se ampare fortemente na trajetéria de
Francisco e Camila, ela nao se esgota em seus destinos. Ha per-
cursos paralelos de grande importincia, que funcionam como
metonimias da histéria principal. A de Gervdsio mostra um in-
dividuo que desconhece a cidade onde vive, como revela o pas-

seio que faz a antigos bairros do Rio de Janeiro, onde reside
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uma popula¢io empobrecida de classe média e dependente dos
favores dos patroes, como ocorre a Mota ¢ sua filha; expoe tam-
bém a ambiguidade da personagem, que se separou da esposa,
por acusi-la de adultera, enquanto mantém relagao extramatri-
monial com Camila, com direito aos comportamentos tipicos
da infidelidade conjugal: os dois encontram-se diariamente na
residéncia de Teodoro, onde nutrem seu afeto, mas contam com
um refagio, o “chalezinho da Lagoa, onde escondiam o seu
amor”, como denuncia o narrador no capitulo XVII.

Destaca-se também o percurso de Jodo Rino, cujo comporta-
mento contrasta com o de Gervasio: ¢ um “lobo do mar”, dis-
crepando tanto do perfil do individuo urbano, de cultura refi-
nada e olhar voltado a cultura europeia, quanto do paradigma
do homem do campo, figura recorrente na fic¢io regionalista
em ascensdo. Rino vive em e para seu barco, de onde conhece o
mundo e as pessoas. E, como Gervisio, viajado e culto, mas seu
saber nao visa impressionar os demais, anunciando-se discreta e
recatadamente. Além disso, o conhecimento que tem do pais,
gracas a passagem pelo interior do Brasil a bordo do Netuno,
leva-o a amar a patria, manifestando a crenca de que “o povo
brasileiro ¢ bom”, como declara no capitulo VI, acrescentando o
narrador que o capitdo tinha “uma f¢é sincera nos destinos da
pétria. A alma nova da América s6 podia agasalhar sentimentos
de liberdade”.

Assim, entre Gervésio e Rino estabelece-se uma relagio de
complementaridade, podendo, cada um, ser considerado o
avesso ¢ o direito dos individuos que corporificavam os segmen-
tos superiores da sociedade brasileira, mas que nio dependiam
do comércio, como Francisco Teodoro e os demais negociantes
que operavam na regido central do Rio de Janeiro. Dois outros
fatores se somam a essa complementaridade: de uma parte, a
cena em que eles transitam pela regido mais empobrecida do

Rio de Janeciro, na condigio de flineurs, tal como a descreve
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Walter Benjamin;?® de outra, seu posicionamento diante do
adultério, apresentado de modo complexo no romance.
Gervésio Gomes, amante de Camila, a qual ¢ cénjuge de
Francisco Teodoro, separara-se de sua esposa, por nio aceitar o
adultério de que a acusa. No capitulo VI, quando cruza ocasio-
nalmente com ela, nio nomeada no decorrer do livro, informa a
Camila que se trata de “uma mulher que amei e que morreu”. No

capitulo XXIV, o pentltimo da obra, ele oferece mais detalhes:

— Sim, amei-a muito! Casei-me por amor; mas no dia em que percebi
que ela me enganava, deixei-a... Mordvamos no Rio Grande, ela ficou
14 com a mae, eu voltei para aqui. Quis divorciar-me... ela opds-se;
opde-se ainda; quer ter-me acorrentado como um cio: consegue-o. E

tudo.

A declaragao ¢ chocante, porque Gervésio abandona a ex-
-mulher provavelmente por pruridos morais, ausentes quando
estabelece seu relacionamento com Camila, com quem nao quer
romper. Mesmo depois da morte de Francisco Teodoro, os dois
tém um ardoroso encontro, o que motiva a viava a procuré-lo
em sua residéncia e propor matrimdnio, j4 que nao mais exis-
tiam impedimentos legais. O médico nao pode seguir esse cami-
nho, porque ainda estd casado, mas nao interpde obsticulos a
manutengao da ligagdo entre eles.

Rino, por sua vez, ¢ filho de uma mulher que “morreu as
maos do marido, por crime de adultério”, como comenta Fran-
cisco Teodoro no capitulo III. No capitulo XI, em que se dirige
A casa de Catarina, o assunto volta a baila: ao cruzar com dois

sacerdotes, retorna “a lembran¢a da mie, morta a facadas pelo

3 Cf. Walter Benjamin. “A Paris do Segundo Império em Baudelaire”. Iz: Flavio
Kothe (org.). Walter Benjamin. Sao Paulo, Atica, 1985. Walter Benjamin. “Sobre
alguns motivos em Baudelaire”. Jz: Walter Benjamin; Max Horkheimer; Theodor W.
Adorno & Jiirgen Habermas. Textos escolhidos. Sio Paulo, Abril Cultural, 1975.
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pai, como adultera” A recordagdo provoca tristeza no rapaz,
sentimento intensificado quando ele conversa com a moga, que
nao perdoa o pai, por ter assassinado a esposa e, o que ela consi-
dera inadmissivel, ter sido absolvido. O didlogo ¢ expressivo das

reagoes distintas dos dois irmaos:

Quedaram-se mudos, contemplando-se de face. Pela mente de ambos
passou, dolorosissimamente, a lembranca da mae assassinada pelo ma-
rido. Compreenderam-se através do siléncio. Catarina murmurou:

— A proporgio que envelheco, mais se vincula em mim a saudade dela
e nio consigo desvanecer o meu rancor por ele. Nao lhe perdoo.

— Nem eu; mas a sociedade absolveu-o.

— Os homens. Ela era tao boa!

E com sutileza que a autora matiza as reagoes do filho homem
e da filha mulher diante da infidelidade da mae. Nenhum deles
condena o adultério, mas Jodo, de algum modo, aceita que o pai
possa ter sido absolvido, jd que a a¢do materna, conforme a le-
gislagao vigente, era considerada crime. Catarina, desde o ponto
de vista feminino, rejeita o pai, por nao suportar a hipocrisia,
capaz de comover muitos, menos ela. Joao mostra-se leniente,
idealizando a figura materna ¢ acatando o gesto paterno; além
disso, porque sua condi¢iao masculina permitia, pode sair de casa
e desfrutar de uma vida independente. Catarina nao: filha mu-
lher, foi obrigada a permanecer em casa e suportar a situagio,
que passou a incluir a presenca da segunda esposa de seu pai,
agora viuva, a quem acompanha e de quem cuida.

A subtrama que envolve Jodo Rino e Catarina detém, pois,
grande importincia no universo construido por Julia Lopes de
Almeida. Permite, primeiramente, enriquecer a proposta de
que, entre Gervédsio e o capitdo, estabelece-se uma relagio de
complementaridade, na medida em que eles travam um combate

especifico com a questdo do adultério: Gervésio porque, ma-
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rido traido, pune a esposa com o abandono, para, na sequéncia,
converter-se em amante de uma senhora casada, sem que se
sinta embaracado por seu ato ou pelos seus efeitos morais; Rino
porque, filho de uma mulher que foi infiel a0 marido, ¢ apaixo-
nado, também ele, por uma mulher casada, de quem desiste, nao
por constrangimentos éticos, mas porque ela nio o estimula a
perseverar. Figura impoluta em muitos aspectos, brasileiro con-
fiante nos destinos do pais, Rino ¢, como Gervasio, um tanto
hipécrita, porque somente sai de cena quando conclui que sao
pequenas suas chances de sucesso junto a esposa de Francisco
Teodoro.

Em segundo lugar, a subtrama permite expor as consequén-
cias do adultério no contexto da sociedade nacional e das fami-
lias em que a infidelidade conjugal se instala. Evidencia-se que
ele atinge apenas as mulheres, porque nao hd homens adulteros
em A faléncia. Ou melhor, hi, mas nio se fala nisso, pois Gervé-
sio, ainda casado, trai sua ainda esposa tanto quanto ela o fez;
mas nem de longe ele pensa estar cometendo um crime, pas-
sando incélume pela questio. Por sua vez, as mulheres sdo viti-
mizadas de varias maneiras: a senhora Rino ¢ assassinada, e o
marido absolvido, porque agiu em “legitima defesa da honra’,*
enquanto a senhora Gomes ¢ devolvida  casa materna; por sua
vez, Camila ¢ rejeitada quando procura o médico para regulari-
zar sua situagao extramatrimonial.

O olhar de Julia Lopes de Almeida ¢ cirtrgico, ao evidenciar
que nem todas as mulheres sdo criminalizadas, apenas as que
pertencem aos segmentos inferiores da sociedade. Todos sabem
que Camila e Gervésio tém um affair, despudoradamente exi-

bido diante da familia, dos amigos e dos admiradores, e censu-

4 O Cédigo Penal Republicano, de 1890, previa a “legitima defesa da honra”, em
casos de infidelidade conjugal, absolvendo maridos, companheiros ¢ namorados, em
caso de pritica de agressoes fisicas contra mulheres.
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rado apenas por Mério, seu filho. A primeira vista, unicamente
Francisco Teodoro ignora o fato; talvez nem o ignorasse, pois é
provavel que desejasse evitar o escAndalo. Por outro lado, entre
os membros da classe média, a exemplo do pai de Rino, a infide-
lidade pode ser denunciada e punida com violéncia, sem prejuizo
para os homens, inocentados pela justica e pela coletividade.
Ao lado dessa subtrama, outras se instalam, ampliando as

ideias que o romance debate.

4. Mulberes solteiras

A faléncia ¢ um romance que opta por um desenvolvimento
cronoldgico linear, conduzindo acontecimentos iniciados em
1891 e encerrados em 1893, periodo histérico marcado pela ad-
ministra¢io, primeiramente, de Deodoro da Fonseca, que lide-
rara o movimento militar responsdvel pela implantagio da Re-
publica, e de, na sequéncia, Floriano Peixoto, também ele
membro do exército brasileiro.

Deodoro presidiu o pais entre os novembros de 1889 ¢ de
1891, quando, no dia 23, renunciou ao cargo, em meio a crise
politica que culminou na dissolu¢io do Congresso Nacional.
Sucedeu-o o vice-presidente, Floriano Peixoto, no posto até
1895, época igualmente conturbada em decorréncia de movi-
mentos como a mencionada Revolta da Armada, no Rio de Ja-
neiro, a que se somou a Revolugao Federalista, no Sul.

O universo ficcional de 4 faléncia nao menciona esses acon-
tecimentos, mesmo porque o enredo conclui antes de se acirra-
rem os conflitos bélicos. Opta por traduzir outro episddio da
vida nacional, a saber, os efeitos do Encilhamento, que carre-
gam consigo a fortuna de Francisco Teodoro e de sua familia.

Se esse ¢ o eixo principal da narrativa, nao a absorve comple-

tamente. Subtramas paralelas, vivenciadas por personagens as-





