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“E hoje volta a Candiani, depois de tao largo siléncio, a acordar os
ecos daqueles dias. Os velhos como eu irdo recordar um pouco da
mocidade: a melhor coisa da vida, e talvez a tnica”.

Machado de Assis, [ustracio Brasileira, 15 de julho de 1877.
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APRESENTAGAO

O livro Augusta Candiani: a prima-dona da época de D. Pedro II, de Andrea
Carvalho Stark, ¢ um estudo importante e inédito sobre Augusta Candiani,
uma das principais artistas dos palcos brasileiros do século XIX. Através da
trajct(')ria da cantora lirica e atriz, a autora apresenta 0s CONteXtos sociais,
politicos e culturais da Corte brasileira, durante o reinado de D. Pedro II, ¢
nos possibilita conhecer essas muitas engrenagens dos complexos meandros
da sociedade dos oitocentos no 4mbito da dpera, do teatro e da cangao.
Destacamos a importancia de se conhecer as memorias das artes pela expe-
riéncia feminina, conduzida pelo atento e critico olhar de uma historiadora
do teatro, revelando a seriedade da pesquisa realizada em fontes documentais.
Para além de uma biografia, temos um detalhado processo de investigacao
sobre as teatralidades brasileiras, por meio de obras, artistas, géneros e suas
trocas sociais.

Ao narrar as vivéncias de Candiani como artista da musica e do teatro, a
autora revela os processos historicos de fortalecimento do circuito cultural,
principalmente da épera, género europeu introduzido ao gosto e modos de
vida das classes mais abastadas do Brasil dos oitocentos, tracando o ambien-
te de apresentagio, absor¢ao e recep¢ao do canto lirico nos palcos brasileiros.
Mas nao somente. As modinhas e o teatro dramdtico também estao presen-
tes, pois formaram o repertério de Candiani em cerca de 40 anos de ativida-
de profissional no Brasil nas temporadas da Corte, mas também por vilas,
provincias, ou cidades recém-instituidas nos atuais estados do Rio de Janei-
ro, Minas Gerais, Rio Grande do Sul, Pernambuco, com especial destaque
para os periodos da expansao cafeeira e da guerra do Paraguai. Deste modo,
observamos os contextos de transformacao da sociedade e do sistema da arte
do século XIX, em que ocorreu a construgio de novas e modernas casas de
espeticulos pelo pais, assim como os modos de producio e circulacio de
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AuGusTA CANDIANI

companhias, repertdrios e artistas a0 mesmo tempo que o Brasil se mantinha
escravagista € sem perspectivas de serum pais minimamente igualitério social
e economicamente.

A biografia escrita por Andrea Carvalho Stark aproxima-se a0 que Hannah
Arendt escreveu em um dos textos reunidos na obra Homens em tempos sombrios
sobre o estilo inglés do género: “Ao contrario de outras biografias, a histéria
nao ¢ ai tratada como inevitével pano de fundo do tempo de vida de uma
pessoa famosa; ¢ antes como se a luz incolor do tempo histérico fosse atraves-
sada e refratada pelo prisma de um grande caréter, de modo que no espectro
resultante obtém-se uma unidade completa da vida e do mundo”. Encontramos,
entdo, um estudo critico sobre as artes cénicas e musicais realizadas no pais, a
partir da histéria de uma mulher, a0 mesmo tempo que a autora nos oferece
um agucado processo de andlise social e cultural do periodo.

Nos campos dos estudos histéricos e da memoria, trabalha-se muito com
conceitos como siléncio e esquecimento, por vezes pensados como opositores
a0 ato de rememorar e de lembrar. Na verdade, no campo critico-reflexivo eles
estao inter-relacionados, sem necessariamente suprimir um ao outro. Sendo
assim, esta obra nio se configura como uma biografia simplesmente, pois ¢ um
ato rememorativo, no Ambito festivo que esse ato de lembrar proporciona. Por
intermédio de Candiani, adentramos em um universo artistico-cultural que
nos formou e ainda conhecemos outras personagens de seu tempo para recom-
por uma histéria e as demais histdrias do teatro e da musica no Brasil.

Andrea Carvalho Stark celebra a artista Candiani e as multivozes ligadas
aela, porque somos feitos de memorias individuais e coletivas. Nesse sentido,
encontramos aqui um ato para o nao silenciamento de histdrias do passado.
Assim como o bel canto, entre os intensos dramas que o género traz, este livro
também trava uma luta contra os processos de silenciamento e esquecimen-
to do tempo presente, voraz pela destruicao trégica de tudo. Celebremos as
memorias das artes da cena, referenciando o passado e cuidando do futuro,
parao entendimento do que Somos € Como Nos constituimos como sistema
da arte brasileira.

José Denis de Oliveira Bezerra
Historiador, pesquisador, artista de teatro.
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INTRODUGAO

Para teu canto ouvir, o céu se dobra

O titulo deste texto de introdugio é verso de um dos inimeros sonetos es-
critos em homenagem a cantora e atriz Augusta Candiani. Esse soneto, sem
titulo, faz parte de um 4lbum de lembrancas que pertenceu a cantora, junto
a outros poemas, desenhos, autdgrafos de personalidades da cultura de sua
época e de seus “fas” anoénimos. O jornalista Escragnolle Doria, em uma
matéria de 1922 para a Revista da Semana, foi o responsivel por legar esse
documento histérico aos leitores e leitoras de hoje, pois escreveu sobre o
album publicando algumas de suas paginas. Aqui reproduzimos o soneto,
conforme a ortografia da época:

Quando a voz enleada num sorriso

Génio celestial, ao Ceo elevas,

Se é um Anjo ou se és tu quem nos enlevas
Fica o ouvido attonito indecizo!

Na voz, que o Ceo te deu, num som precizo,
Que transportes no peito nos nio cevas!
Sobre as azas d'um Anjo aos Ceos nos levas,
E nos mostras os dons do Paraizo.

Se cantas triste, a dor o peito enluta!
Se alegre, alto prazer n'alma nos sobra,
Se terna, amor no coragio reluta

Para teu canto ouvir, o Ceo se dobra

Tua voz sobe ao ceo, o Ceo a escuta
Um Deos te applaude e exclama: Eis minha Obra!!
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No centro superior da pégina, o arquiteto e pintor portugués Joaquim
Candido Guillobel desenhou a ouro e nanquim o nome da cantora com capri-
chosas letras em um fundo de pequenas flores, envoltas por margem pintada a
mao, onde se [é: “Ao mérito. Soneto offerecido a IlI™ Sr* D. A. Candiani no
dia de seu beneficio”* Na parte inferior, os créditos do poeta: “Pelo seu admi-
rador, Felicissimo da Costa Gomes”, e do desenhista: “Desenhado e offerecido
a mesma IlI™ St* pelo seu reverente servo J. C. Guillobel”. No centro inferior
da pagina, a data “17 de dezembro de 1844”. Nesse dia, uma terca-feira, Au-
gusta Candiani cantou como Romeu na 6pera I Capuletti et i Montecchi, de
Vincenzo Bellini e Felice Romani, no Teatro Sio Pedro de Alcintara, no Rio
de Janeiro, em um espeticulo que comegou as 20 horas.* J aclamada como a
“Deusada épera” na Corte de D. Pedro II, Candiani era uma jovem de 24 anos,
e completava o seu primeiro ano no Brasil naquele mesmo dia.

Augusta Candiani tornou-se uma das cantoras liricas mais reverenciadas
durante o reinado de D. Pedro II. Natural de Milao, Itdlia, ela iniciou sua
carreira em pequenos papéis de dperas bufas em seu pais natal até sua estreia
no Rio de Janeiro como a protagonista da épera Norma, de Vincenzo Belli-
ni e Felice Romani, apresentada pela primeira vez no Brasil em 17 de janeiro
de 1844. A partir de entdo, a jovem cantora se tornou criadora de diversos
papéis em Speras do bel canto em suas primeiras montagens no pafs.

Em cerca de 40 anos de carreira nos palcos brasileiros, seu repertério foi
construido nio somente na dpera, mas no teatro dramdtico, na opereta de
autor brasileiro, no vaudeville francés adaptado e traduzido para o portugués,
na comédia e no drama de autores estrangeiros e brasileiros (Martins Penna
eJosé de Alencar estao em seu repertério) e na cangao em lingua portuguesa
(modinhas), que ela cantou com seu perceptivel sotaque italiano em cidades
do Rio de Janeiro, Sao Paulo, Minas Gerais, Pernambuco e Rio Grande do
Sul, sempre trabalhando no 4mbito das possibilidades profissionais do meio
teatral e musical da segunda metade do século XIX. Mas foi na épera, que
ela nunca deixou de cantar, a sua consagragao ¢ a memoria mais fortemente
construida em seu tempo.

No decorrer de um século, alguma reminiscéncia sobreviveu, em meio a
tantas demoli¢oes das histérias de artistas (principalmente, mulheres) do
passado no Brasil, que fazem parte do processo de apagamento histérico e
daelei¢ao do que deve ser lembrado para se construir uma memoria e alguma
identidade. Sem duavida, Augusta Candiani resistiu, de certa forma, por meio
da palavra de seus contemporineos do que por alguma histéria dita “oficial”
e candnica.
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Quem forneceu o alcance da atuagio de Augusta Candiani foram as
palavras que busquei ouvir. Primeiramente, os “Candianistas’, aqueles “fas”,
os “partiddrios” que assim se chamavam e se reuniam na plateia da épera do
chamado “teatro italiano”. Ali estavam os poetas anénimos e os “escritores
publicos”, os folhetinistas que escreviam nos jornais, descrevendo minucio-
samente reagoes da plateia e aspectos da sua performance, dentre esses jovens
escritores como Joaquim Manuel de Macedo, Francisco de Paula Brito,
Martins Penna, que reverenciavam a jovem cantora no palco e em textos nos
jornais e nas revistas. E ainda Machado de Assis, que fez de Candiani a can-
tora lirica mais citada em sua obra no espago entre a fic¢ao e a memoria.

Nao foi somente pelas penas de escritores e poetas que se tornou palavra
o canto para o qual o céu se dobrou naqueles tempos do romantismo. Diver-
sas penas — documentais, jornalisticas, literdrias, historicas — serviram como
fonte na busca por essa artista do passado. Como se, no decorrer dos séculos,
a memoria de uma vida se encarregasse por si mesma em nio se perder, in-
tercalando entre os anos uma ponta de fio para desenrolarmos um novelo a
qualquer tempo. Ouvindo diversas vozes de espectadores e cronistas, passei
a filtrar a minha percepgao, a ressignificar aspectos da histéria e a desvelar
outros que a bibliografia do teatro brasileiro e da dpera nao registravam.
Assim eu pude me guiar pelos ouvidos de quem a ouviu e pelos olhos de quem
aviu. O que ouvi e vi aqui estd como resultado de um esforco persistente, em
muitos anos de escuta, estudo, leitura, pesquisa e escrita, para entender temas
e referendar nomes, lugares e contextos de um tempo ignorado e esquecido.

A histéria apaixonante de Augusta Candiani foi se desvelando para mim
em um exercicio de investigagao rigorosa e surpreendente. Primeiramente um
conjunto de documentos e notas de pesquisa, doado gentilmente por Alice,
trineta de Candiani, na década de 1990, serviu como primeiro mapa de pes-
quisa em uma época quando nao havia computadores e internet. Passei assim
a me encontrar pessoalmente com Candiani e seu século todas as tardes nas
maquinas de microfilmes de periédicos e nos documentos diversos da Biblio-
teca Nacional do Rio de Janeiro. Encontros que foram se expandindo para
outros acervos e arquivos fisicos. Com o advento dos acervos digitais, consegui
preencher muitas lacunas, aprofundar e compreender aspectos da biografia e
do contexto histdrico, artistico e social daquele tempo. Na auséncia de fontes
especificas, que resguardem a histdria de artistas, o acesso digital a hemerotecas,
arquivos, acervos, levando o tempo de uma busca or-line tornou-se essencial
paraa pesquisa. Reunir todo esse material possibilitou descobertas e entrecru-
zamentos diversos que compuseram e construiram este livro.
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Inicialmente, eu pretendia escrever o roteiro de um filme, pois toda a
histéria inspirava imagens, cenas e sons, mas a riqueza do material me levou
cada vez mais a buscar outro objetivo que resguardasse as memorias do teatro
e da musica dos oitocentos. A primeira realizagao nesse sentido foi a disser-
tacio de mestrado que defendi pela Escola de Teatro da Universidade Fede-
ral do Estado do Rio de Janeiro (Unirio), na drea de Histéria e
Historiografia do Teatro Brasileiro, sobre a carreira de Augusta Candiani no
Rio de Janeiro. Entretanto, esse trabalho académico teve um recorte bastan-
te reduzido, pois considerei somente a atuagao de Candiani no Rio de Janei-
ro e sobre fontes muito limitadas, obtidas antes do surgimento dos acervos
digitais. A segunda, que nasceu da mesma pesquisa, foi a minha tese de
doutorado sobre o espectador da Corte, pelo Programa de Pés-Graduagao
em Ciéncia da Literatura da Faculdade de Letras da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFR]).*

Com o objetivo de escrever um livro biografico sobre a vida e carreira de
Augusta Candiani, prezando informagoes, linguagem e dinimica excluden-
tes a0 texto académico, busquei cuidar da organizagio narrativa e da solugao
de diversas duvidas que surgiam na pesquisa. No periodo de lockdown pela
pandemia de covid-19 (2020) retomei o projeto com disciplina e tempo, ¢
também como certa salvagio, e assim finalizei a primeira versao desta obra
que agora nasce para o ptblico.

Sem julgamentos, suposi¢coes ou intuitos de reflexao ensaistica profunda,
optei por uma diacronia para dar conta de cada fase da vida e carreira de Au-
gusta Candiani. Nao fiz um romance histérico, a histéria em si dispensa
qualquer criagao ficcional, tampouco criei uma biografia de estilo jornalistico,
mas cuidei para que o texto despertasse um prazer na leitura. Nao utilizei
nenhuma teoria que me levasse a um recorte sobre aspectos culturais e histd-
ricos, mas recorri as bibliografias quando necessarias para dar conta do enten-
dimento de fatos e acontecimentos sobre eventos pessoais ¢ profissionais na
trajetoria de Candiani. Escrevi a histéria de uma mulher artista imigrante, que
adotou o Brasil como sua patria, singular por sua pluralidade e longevidade
artistica, e também pela sua postura na vida pessoal ao afrontar regras sociais
legadas as mulheres de seu tempo, em um periodo ainda pouco conhecido.
Este livro ¢ um objeto de memoria, e assim espero que possa servir de contri-
buicao para futuros estudos sobre a histéria do teatro, da musica, da dpera,
das mulheres no Brasil, mas também sobre o Segundo Reinado, a cultura
luso-brasileira, a influéncia da cultura italiana no Brasil, as transnacionalida-
des, as migra¢des, as memorias e identidades, e qualquer aspecto cultural
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e/ou histérico pertinente  histéria de Candiani, para que novas percepgoes
despertem em torno do seu nome, de sua arte e de sua época.

Escrever sobre Augusta Candiani significou descobrir, em um hiato entre
passado e presente, diversos artistas do teatro e da musica, obras e modos de
produgio, e sensibilidades de um publico espectador. Mais do que a biogra-
fia de uma cantora e atriz do passado, este livro faz jus a todo um tempo que
se evoca. Parece que estivemos sempre muito préximos de Augusta Candia-
ni. Talvez agora possamos nos lembrar dessa percepgao singular.

Notas

Esse soneto esté legivel em uma das imagens do 4lbum que consta na matéria de Escragnolle
Doria intitulada “O 4lbum da Candiani’, publicada na Revista da Semana, do Rio de Janeiro,
edi¢io de 9 de dezembro de 1922. Faz parte de um album de autégrafos e recordagoes de Au-
gusta Candiani, cuja localizagao hoje ¢ desconhecida, apesar de intmeros esforos para encon-
tri-lo. Esse 4lbum pertenceu ao acervo do marchand Jorge Getulio Veiga, ¢ seria reproduzido
em uma publicagio da editora Quinta Cor, do Rio de Janeiro, nos anos 1990, o que nio ocorreu.
Buscas em sizes de leildo e em acervos publicos ¢ privados também nio surtiram resultado. Se-
gundo Doria, hd nele produgées de August Miiller, José Reis de Carvalho, Buvelot e Guillobel.
Talvez esse dlbum, ou parte dele, possa aparecer apds a publicagio deste livro.

Os “beneficios” eram espeticulos cuja renda se destinava a um/uma artista ou instituigio
como complemento financeiro. Essa pagina desenhada no album de autdgrafos da cantora,
com o soneto aqui transcrito, fazia parte de um conjunto de homenagens que os fas de Can-
diani faziam, principalmente, nessas ocasioes dos “beneficios”. Sobre esse modelo de espetd-
culo, explicamos mais detalhadamente no decorrer deste livro.

3 Jornal do Commercio, 16/12/1844, p. 2.

Na dissertagio, a orientadora foi a professora Maria de Lourdes Rabetti, enquanto na tese a
orientagio ficou a cargo da professora Beatriz Vieira de Resende. Stark, 2004. Idem, 2017.
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