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ANSEIOS TEORICOS

INVERNACULO

Esta lingua nao ¢ minha,
qualquer um percebe.
Quando o sentido caminha,

a palavra permanece.

Quem sabe mal digo mentiras,
vai ver que sé minto verdades.
Assim me falo, eu, minima,

quem sabe, eu sinto, mal sabe.

Esta nao ¢ minha lingua.
A lingua que eu falo trava
uma cangio longinqua,

avoz, além, nem palavra.

O dialeto que se usa
4 margem esquerda da frase,
eis a fala que me luza,

eu, meio, eu dentro, eu, quase.
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BUSCANDO O SENTIDO

O sentido, acho, € a entidade mais misteriosa do universo.

Relagio, 140 Coisa, entre a consciéncia, a vivéncia e as coisas
e 0s eventos.

O sentido dos gestos. O sentido dos produtos. O sentido do
ato de existir.

Me recuso a viver num mundo sem sentido.

Estes anseios/ensaios sdo incursoes conceptuais em busca do
sentido.

Por isso 0 préprio da natureza do sentido: ele nio existe nas
coisas, tem que ser buscado, numa busca que é sua propria fun-
dagao.

S6 buscar o sentido faz, realmente, sentido.

Tirando isso, ndo tem sentido.

p. leminski

Curitiba, agosto de 1986.
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TESES, TESOES

Quem nio reflete, repete.
(provérbio chinés, muito usado na pas-

sagem da dinastia Ming para a seguinte)

Com o Modernismo de 22, o poeta brasileiro largou de
ser aquele “bom selvagem”, doce bérbaro, indigena silvicola,
nativo do pais da Linguagem, a ser estudado, pensado e fala-
do por esses etndlogos vindos das poderosas regides da Teo-
ria, caras-palidas que, hoje, chamamos “criticos”.

No século passado, o poeta brasileiro poetava, o critico
criticava e teorizava.

Nenhum poeta significativo do século XIX acumulava,
com o uso da lira, o exercicio da reflexao tedrica sobre o fazer
poético. Vigorava a mais rigorosa divisio do trabalho: poesia
quem faz ¢ Castro Alves, Sousindrade, Bilac, Augusto dos
Anjos, Cruz e Sousa. Pensar, isso ¢ com os Silvio Romero, os

José Verissimo, os Araripe Junior.
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Paulo Leminski

O Modernismo, ¢ isso mudou. Légico. Toda tentativa de
mudanga exige reflexio. E preciso repensar a rota. Pesar e me-
dir o passado. Formular planos. Até 22, os poetas brasileiros
seguiam, sonAimbulos, os automatismos da tradi¢ao herdada,
das escolas, dos modismos.

Oswald de Andrade. Bandeira. Murilo. Esses marcos da
modernidade ja sao poetas criticos, capazes do verbo lirico, e
muito capazes de falar sobre sua pratica. Em Mério de An-
drade, forte poeta, o peso da reflexao e da teoria quase chega
a esmagar a importincia do contributo poematico.

Oswald e Mirio de Andrade nao se limitam ao pensar
sobre a poesia. Sao pensadores da cultura, em geral. Com
eles, a linguagem s6 nio basta. Eles tém uma meta. E preciso
metalinguagem. Em 22, a melhor poesia brasileira acorda do
seu sonho, e comega a raciocinar.

Drummond, o grande herdeiro das riquezas do Modernis-
mo (discipulo epistolar de Mdrio, Drummond publica seu
primeiro livro, “Alguma Poesia’, em 1930), Drummond faz
mais: incorpora a reflexdo ao seu préprio fazer poético, de
modo explicito. Boa parte da produgao poética do itabirano
tem como centro o proprio fazer, a prépria prtica poemdti-
ca. Claro, Carlos, “lutar com palavras / ¢ uma luta va..."

Desde entdo, poetar, pra nos, virou um ato problemdtico.
Algo a ser pensado, desautomatizado, algo a ser inventado,
desde a base. Incégnita, enigma, nao ¢ mais uma certeza. Nao
se sabe mais onde a poesia estd. Nem aonde vai.

A poesia era uma resposta, 22 a devolveu a seu estado ori-
ginal de pergunta: que ¢ poesia? Em que consiste esse andma-
lo ato de palavra, regido por tantas légicas musicais, l6gicas
nao logicas, essa drea de discurso onde toda a loucura e desva-

rio se permite? Onde o sentido?

16



Ensaios e anseios cripticos

Para Vinicius de Moraes, na audigao.

Para Joio Cabral de Mello Neto, no sentido da visao.

Vinicius, poeta escrito, partiu para a musica popular (M4-
rio, musico, dera o exemplo), som, cang¢ao, melodia.

Para Cabral, poesia ¢ olho: para “O Engenheiro” (que, por
sinal, ndo gosta de musica...), a producio do verbo lirico ¢
arquitetura, artes pldsticas, Mondrian, Mird, danga flamenga,
imagem otica, miragem semiotica.

Traduzir ¢ refletir: metalinguagem ¢ uma modalidade
de tradugio.

A poesia concreta dos anos 1950 invoca Cabral, e produz
uma pratica poética balizada por um parque de recursos ted-
ricos mais amplo, radical e rigoroso do que o Modernismo,
tao amplo que nem faltaram criticos que dissessem que, na
poesia concreta, sobrou teoria e faltou poesia...

Quando comecei a mostrar minha lirica em meados dos
anos 1960, senti, braba, a necessidade da reflexio. Atras de
mim, tinha todo o exemplo da modernidade, de Mario aos
concretos, tradi¢io de poetas re-flexivos, re-poetas, digamos.
De alguma forma, senti que nao havia mais lugar para o bardo
ingénuo e “puro”: o bardo “puro” seria apenas a vitima passiva,
o inocente util de algum automatismo, desses que Pavlov ex-
plica... o mero continuador de uma rotina litero-hipnética.

A maldicao de pensar fez suas vitimas: em minha geracao,
vi muitos poetas se transformarem em criticos, teéricos, pro-
fessores de literatura.

Sempre os invejei, confesso, a esses transfugas. Eles 14
no bem-bom da anélise, enquanto a gente aqui nas agruras
das sinteses...

Aqui dentro, duas obsessdes me perseguem (que eu saiba):

a fixagio doentia na ideia de inovagio e a (nio menos doen-
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tia) angustia quanto & comunicagio, como se percebe logo,
duas tendéncias irreconcilidveis.

Ao leitor arguto, também nao deve passar despercebido o
conflito entre uma visio utilitdria e uma visio inutilitdria da
arte e do fazer poético. Melhor dizendo: o conflito na passa-
gem de uma visao utilitaria para uma visao inutilitaria. Repeli,
desde o inicio, a hipStese de “atualizar” teorizagdes e posturas
de textos de cinco anos atrds. Nao me interessou mostrar ape-
nas um estdgio determinado de homogeneidade tedrica. Pre-
feri apresentar, no espagotempo de um s6 livro, o panorama
de um pensamento mudando.

Me diverte pensar que, em virios momentos, estou bri-
gando comigo mesmo.

Espero que todos se divirtam. Nao hd muito mais a fazer

neste mundo.
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VARIACOES PARA SILENCIO E ILUMINAGAO

muitos sio os siléncios

poucos serdo ouvidos

o siléncio de buda

o cristianismo nasceu

das palavras de Jesus

O Z€n nasccu

de um siléncio de Buda

um dia o iluminado
em lugar do sermio
apresentou aos discipulos

uma flor

19
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sem dizer palavra

um unico discipulo entendeu
mahakasyapa

primeiro patriarca do zen

a doutrina da meditacio silenciosa
da concentragao descontraida

da danca nao dangada

da voz sem voz

da iluminagao stbita

da luz interior

da superagao dialética dos contrérios na vida didria

o siléncio de pitagoras

para pitagoras
tudo é nimero
tudo ¢ harmonia

tudo é musica

os astros obedecem a uma matematica

essa matemadtica é uma musica

nio ouvimos a musica das estrelas

porque nossos ouvidos sao impuros

a culminéncia da experiéncia pitagdrica
de purificagao

e ascensao de espirito

era ouvir nas noites estreladas

a sinfonia vinda das esferas
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