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APRESENTACAO

No repertério das praticas inclusivas, as formas relacionais afetivas e
culturais proporcionadas e requeridas pelas poéticas da deficiéncia, no espago
da cena, afirmam um potente caminho de renovacio do evento teatral, bem
como de uma profunda reflexdo e aplicagdo de sistemas pedagdgicos de criagdo
cénica. A discussdo especifica a respeito de poéticas cénicas com a deficiéncia
atinge lugares que, até bem recentemente, eram invisibilizados. Dai ser mais do
que oportuna, mais do que bem-vinda, a investigacao, o levantamento urgente
do tema apresentado neste livro. Aqui sdo desvendadas as a¢des, as historias,
os acontecimentos de uma cena performativa que lida com as indmeras
possibilidades de produgdes poéticas da deficiéncia visual.

Na introducio de Teatros e artistas com deficiéncia visual: poéticas do acesso
d cena, seu autor, Lucas Pinheiro, refere-se a um “alargamento de perspectivas”
com o viés da disrupgdo, necessario ao fendmeno teatral associado a praticas
usuais de criagdo e recepgdo e, portanto, ligadas a uma légica perceptiva
sedimentada no preconceito, no apagamento e/ou na ignorincia sobre as
pessoas com deficiéncia.

Ao apresentar referenciais tedricos significativos no apoio ao desdobramento
da acessibilidade cultural e, mais especificamente, aos da acessibilidade
performativa de artistas com deficiéncia visual, o autor volta-se para a questdo
da visualidade em sua imbricagdo com a constru¢do do imaginario. Ai, a
visualidade é considerada como concretizagdo cambiante da imaginagao
sensorial e, assim proposta, como forma de “ambiéncia”, de uma construgao
interativa, animica, sensorial que acontece, no ato da cena, entre todos os
envolvidos nessa teatralizacdo — atores, espectadores cegos, de baixa visao

e/ou videntes.

13



APRESENTAGAO

Assim, na confec¢io de uma dramaturgia cénica, inventam-se
modos e procedimentos sustentados em referenciais teéricos que apoiam
os desdobramentos de teatralizagdo, de suas possibilidades, e, em meio aos
recursos experimentais, com o universo do sensivel, exploram-se as tessituras
das palavras, da oralidade, da sonoridade e dos siléncios, dos vazios que
pontuam, se acumulam e se modificam, carreados por impulsos de a¢des e de
relatos. Dai o aspecto ficcional desse teatro — o mergulho no interior da fabula
dramaturgica - ser considerado como um transcurso de paisagens imaginarias,
descritas em narrativas, em meio as microssituagdes de agdes, ficcionalmente
vivenciadas pelas atrizes e pelos atores.

No decorrer do livro, ainda que se referindo a experiéncias artisticas
do exterior, Lucas detém-se em produgdes nacionais que ultrapassam a
questdo terapéutica com relatos de procedimentos, praticas, estratégias
tateis-cenestésicas, que resultam em investiga¢des de processos pedagégicos,
experimentag¢des de poéticas cénicas, e buscam as inser¢des dramaturgicas
mais adequadas a esse teatro. Nessa dire¢do, majoritariamente, os proprios
artistas testemunham seus processos criativos, em relatos de sua elaboragdo
da cena. Sdo depoimentos que propdem relacdes dialégicas do autor e com os
artistas pesquisadores. Esse didlogo, pontuado de reflexées e questionamentos,
convida a intimidade das informagdes ai relatadas, o leitor ai é aderido.

Os grupos que se apresentam neste livro manifestam tendéncias diver-
sificadas em seus processos cénicos. Sdo eles: o Teatro Cego (SP); o Teatro
dos Sentidos (R]); o Sensus (SP); o Noz Cego (BA): o Coletivo Grao - Arte e
Cidadania (SP); os Arteiros (online); o Coletivo Desvio Padrdo (SP); o Projeto
Teatralizando/IPC (PR); a Cia. Fluctissonante (PR); a Cia. Pé de Ator (SP); a M4
Companbhia (RS); o grupo teatral Benjamin Constant (R]); e o Corpo Tatil (R]).

Com o testemunho plural das poéticas cénicas dos artistas participantes
da investigagdo, Lucas Pinheiro trata esses artistas como sujeitos enunciadores,
convocando-os na fun¢do compartilhada da colaboragdo. Nesse panorama, ele
distingue tanto o carater experimental marcante de certos grupos como o de
processos que assimilam as linguagens cénicas mais tradicionais as tematicas
da deficiéncia.

Ao longo de sua escrita, e de modo bastante didatico, o autor organiza
o detalhamento dos processos criativos por meio de Eixos estruturantes,

destacando, por um lado, a especificidade dos temas abordados e, por outro,
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TEATROS E ARTISTAS COM DEFICIENCIA VISUAL

detalhando relatos, descrictes e as conversagdes trocadas com os colaboradores
(os artistas e pedagogos).

No Eixo I, “Os Sentidos”, sdo apresentadas quatro poéticas que rasuram
as dimensdes visuais da cena, orientando-se pela ndo vidéncia e multissen-
sorialidade a sua produgio e a sua frui¢do. Para mobilizar outros sentidos a
construgdo e a recepgdo cénica, os grupos discutidos ao longo desse primeiro
Eixo recorrem a dispositivos que suprimem temporariamente a percep¢ao
visual de seus publicos — quando estes a possuem. Alguns se valem de vendas,
outros imergem suas encenag¢des na escuriddo total. E o caso do Teatro Cego,
grupo que ancora as discussdes desse nucleo tematico.

No EixoII, “As Palavras”, sdo discutidas possibilidades de composi¢do cénica,
dadas pelo intermédio de materiais sonoros, sobretudo vocais, que vinculam
a dramaturgia recursos descritivos e narrativos, tornando poeticamente
acessiveis as dimensdes visiveis da cena. Ancoram o foco dessas discussoes os
processos criativos do Coletivo Grao, com énfase a sua “audionarra¢do”, um
dispositivo dramaturgico interseccionado a audiodescrigéo.

O Eixo I11, “A Mimese”, no fechamento do livro, concentra-se nos trabalhos
desenvolvidos por grupos que se dedicam ao oficio de atuagéo, ao trabalho do
ator e da atriz que, na transferéncia ficcional, assume uma alteridade. Aqui se
trata da elaboragdo de personagens, sua construcio e sua caracterizagdo. Nessa
direcéo, o autor faz o relato de dois grupos cariocas — o grupo teatral Benjamin
Constant e o Corpo Tiatil -, ambos responséveis pelo desenvolvimento de uma
abordagem formativo-criativa, pioneira em contexto nacional, as “Vivéncias”.

Defendendo a deficiéncia visual como uma das caracteristicas humanas
a serem consideradas em todos os niveis da vida social e da subjetivac¢io, a
obra de Lucas Pinheiro afirma a perspectiva de uma poética cénica alinhada
as questoes da ética, da politica e da aplicacdo de praticas pedagdgicas.
Sua linguagem, persuasiva e fartamente argumentativa, faz o chamado das
efetivas politicas publicas e pedagogicas em nosso pais, apresenta-se como um
manifesto provocativo, uma convocag¢io a agéo.

Teatros e artistas com deficiéncia visual: poéticas do acesso a cena expde,
com fluéncia e vitalidade, os relatos, as analises de uma investigacéo rigorosae,
basicamente, inédita sobre os processos pedagdgicos e criativos ai envolvidos;
e trata, igualmente, de refletir sobre os multiplos sistemas de producéo dessa

cena, sobre os diversificados caminhos de seus artistas e pesquisadores.
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APRESENTAGAO

Na apresenta¢do de um universo que abraca radicalmente a alteridade, Lucas
Pinheiro propde o caminho do sensivel, da sensorialidade e da reflexao
licida como determinantes na investigacao desse teatro. Sua escrita sedutora,
envolvente, apresenta-se com o impulso dramatico do dialogo interativo,
com a exposi¢do de uma perspectiva atenta para a afetividade, para os relatos
vividos das praticas experimentais. Sua escrita atende as ecologias cognitivas,
privilegia e destaca modos de saber, com sugestdes metddicas para os processos
da visualidade, nos contextos da deficiéncia.

A obra aposta na diversificagdo das formas de existir, quando considera
o envolvimento de pessoas com e sem deficiéncia nos movimentos criativos
e colaborativos; quando busca a provocagido e consequente renovagao das
poéticas cénicas; quando discute outros arranjos autoritarios relativos a criagdo
e a fruicdo do evento teatral. Fundamentalmente, este livro nos contagia pelas
vozes resilientes, propositivas e que se fazem ouvir em alto e bom som, em
nosso pais, em seus anuncios de outros modos de fazer a vida, dentro e fora
dos palcos!

Evoé!

Isa Kopelman
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INTRODUCAO

Este livro aborda algumas das provocagdes e proposi¢des poéticas e
epistémicas decorrentes da a¢do de artistas cegos e cegas no teatro brasileiro.
Como protagonistas em processos criativos, suas presengas fomentam a arte
teatral o surgimento de outras linguagens, procedimentos e abordagens,
questionando essa linguagem artistica no processo que, historicamente, vem
ignorando a existéncia das pessoas cegas em seus contornos. Nesse sentido,
ao longo do texto, sdo apresentadas algumas das possibilidades criativas que
se abrem quando a cegueira é compreendida como um substrato inventivo,
disruptivo e potente, como ldcus de conhecimento que suscita as artes da cena
outras perspectivas a sua produgéo, frui¢do e formagdo de seus participes.

Tomar a cegueira por um viés propositivo a pratica cénica ndo significa
negar a existéncia de estigmatizagdo, segregacdo, marginalizacio e toda miriade
de violéncias que perpassam a vida das pessoas com deficiéncia visual. Também
ndo significa incorrer em um preconceito pela via inversa, considerando
a presenca desses artistas na cena pelo viés da supera¢do ou mesmo do
extraordinario. O que essa investigagdo busca apontar sao caminhos. Caminhos
que possibilitem abordar a cegueira ndo em uma dimensao debilitante, mas
como uma caracteristica humana que, ao adentrar o campo teatral, rasura suas
légicas visuocéntricas e, ndo obstante, capacitistas.

Em vias de discutir tais aspectos, foram analisadas as obras e as abordagens
criativas de 13 grupos de teatro nacionais - sediados, em sua grande maioria,
nas regides Sul e Sudeste do pais, esta ultima na qual resido. A escolha por
abordar grupos especificos, em vez de artistas isoladamente, se deu em virtude

da profusio de suas criagdes que, encontrando anteparos na coletividade,
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INTRODUGAO

puderam privilegiar em suas relagdes o trabalho experimental, continuado
e de pesquisa, que em grande medida consegue se opor a logica pasteurizada
e capacitista do mercado. Outro motivo é que cada um desses grupos, as
suas maneiras, desenvolveu meios para que suas produgdes pudessem ser
poeticamente acessiveis as pessoas cegas, tanto em instancia criativa como
receptiva. Isto é, o acesso as suas encenagdes é enddgeno, intrinsecamente
vinculado a prépria constituicao poética da cena. Sdo, por isso, obras acessiveis
per se.

Neste contexto, convém demarcar que a cegueira, por si s6, ndo constitui
um grupo homogéneo de pessoas. O que as aproxima é uma condi¢ao sensorial
comum, vivenciada e significada por cada uma as suas maneiras, em dialogo
com seus contextos familiares, geograficos, econdmicos e sociais e imbricada
ao momento em que se tornaram cegas. Algumas jd nasceram, se tornaram
ainda pequenas ou adentraram o universo da cegueira ja adultas — umas
de forma gradual, outras repentinamente; ha aquelas que nada enxergam,
enquanto algumas possuem distintos graus visuais, conseguindo identificar
vultos, cores, contornos ou pontos luminosos, por exemplo. Desse modo, falar
de acessibilidade no campo cultural ndo é aspecto de discussdo simples. Antes,
significa adentrar um terreno dindmico, instavel e impermanente, como o é a
propria producéo de sentidos na experiéncia com e através da arte.

Criar acessos, gerar possibilidades poéticas de acesso a cena, ¢, nesse
sentido, uma dimensido de engajamento, pesquisa e constante abertura ao
encontro com o Outro. Como propriedades ou estratégias capazes de modificar
hébitos e padrdes normativos, as acessibilidades emergem na interagdo, no
convivio e na fricgdo. Sdo as relagdes que viabilizam que dispositivos poéticos
acessiveis sejam gerados. E o afeto, o afetar e ser afetado, o percurso capaz de
germinar perspectivas éticas ao fazer teatral, fomentando outras possibilidades
de vida dentro e fora dos palcos, bem como outras concepgoes estéticas a
criagdo cénica.

Logo, longe de este livro ter como pressuposto ser um manual de como
trabalhar com artistas que habitam a cegueira ou como eles e elas devem
desenvolver suas praticas, dizendo o que é certo ou errado, qual abordagem deve
ser utilizada ou quais estéticas podem vir a ser geradas, o que aqui se discute
é precisamente o inverso. Na pluralidade, na diversidade e na individualidade

que perfazem a existéncia humana e suas formas de se relacionar e produzir
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arte, este material se propde a ser um convite ao alargamento de perspectivas.
Um convite para que nossas concepg¢des sobre o que é o teatro, sobre como o
criar e sobre quem o pode fazer e experienciar sejam revistas; um convite para
rediscutir a questdo da acessibilidade como uma questdo que também é poética,
dada por escolhas estéticas que, por si s6, sdo politicas. Nao se trata, portanto,
de realizar uma tentativa de padroniza¢do ou normatizagéo, mas apontar como
alguns grupos e artistas nacionais desenvolveram suas estratégias para tornar
suas cenas acessiveis a quem nio pode vé-las.

Neste viés, os didlogos com artistas que compdem este livro foram e sdo
fontes importantissimas a construcio de todo o texto. Como colaboradores,
cujas contribui¢des permearam todo o percurso investigativo trilhado, falamos
com eles e com elas. Suas vozes estdo explicitadas em inimeros momentos;
quando nio, suas presengas seguem manifestas de maneira implicita. Por
terem participado da pesquisa que gerou este livro, eles e elas acessaram o
texto intimeras vezes ao longo da escrita, certificando as informagdes trazidas,
propondo e problematizando temas a serem debatidos e autorizando a utilizagéo
dos fragmentos das nossas conversas. Té-los e té-las sempre disponiveis a
discussdo foi e tem sido um privilégio.

Nos anos dedicados a realizacdo desta pesquisa, colhi uma miriade de
narrativas e materiais artisticos, resultantes de procedimentos criativos
riquissimos e bastante diversificados entre si. Quando iniciei a elaboragao
deste texto, questionei-me inimeras vezes por onde comecar. Ou, melhor
ainda, a partir de quem? De quais poéticas? Analisando o que tinha em
maos, percebi que havia, entre os grupos e suas obras, pontos que se
interseccionam, dimensdes de suas estéticas e perspectivas composicionais
que se atravessavam - ainda que por vias e intengdes diferenciadas. Decidi,
entdo, organizar os grupos e suas criagdes ao redor de trés Eixos tematicos
que, embora autdnomos, se complementam: “Os Sentidos”; “As Palavras” e
“A Mimese”.

Em cada um dos trés Eixos, um grupo é responsavel por ancorar e disparar
as discussoes. Elegi aquele que em minhas investigacoes se destacou pelo
pioneirismo, em contexto nacional, na abordagem poética que estd sendo
debatida; os demais tém suas obras apresentadas ao final de cada nucleo

tematico, que é aberto com uma série de perguntas mobilizadoras, nem sempre
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respondidas. Propostas pelos grupos em seus processos criativos, oriundas
de meus contatos com eles e minhas leituras de suas cenas, essas indagagdes
tencionam discussdes politicas, éticas e estéticas, vinculadas ao proficuo campo
da criagdo cénica e as suas possibilidades acessiveis.

Em prol da agilidade no discurso, a palavra “cegueira” é utilizada neste
livro de maneira genérica. As diferengas entre a cegueira e a baixa visdo estdo
destacadas nos momentos em que tais diferenciagdes forem imprescindiveis
as discussoes. E, para fins de adequagdo conceitual, ressalto que o termo
“deficiéncia” é utilizado neste material pela perspectiva partilhada por Ana

Carolina Teixeira. Isto é,

[...] como estratégia de enfrentamento politico ao discurso cristalizado do termo
enquanto alteridade constituida nos moldes da incapacidade, nulidade e invalidez
do sujeito. O termo ¢é entdo assumido enquanto experiéncia humana, vivida por
milhares de pessoas, ao longo da historia, que tiveram renegado o préprio direito
a existéncia social por sua inadequagdo ao projeto politico-corporal idealizado

nas sociedades ocidentais.!

Teixeira, 2010, p. 13.
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