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A meus pais.

[...] e ouviam-se naquele tempo os can-
tares de Sion em terra tao alheia e tdo
selvagem daquele paganismo.

Padre Domingos de Aratjo, Cronica da
Companbhia de Jesus da missdo do Ma-
ranhdo, 1720
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Tntrodugdo

Fundada por Inacio de Loyola e criada oficialmente em
1540,a Companhia de Jesus tinha como principal objetivo
disseminar a palavra de Cristo entre os pagdos, o que levou
os jesuitas a outros continentes no século XVI. Nove anos
apos a criacado oficial da Companhia de Jesus, o padre Ma-
nuel da Nobrega aportou no Brasil, dando inicio a atuagao
dos jesuitas nas Américas; e, nos dois séculos que separaram
a sua chegada e a expulsio, essa atuagdo foi intensa.

A catequese dos indios ndo foi a tinica forma de atuagao
da Companhia de Jesus no Brasil, apesar de ter sido o prin-
cipal motivo de sua vinda. Os jesuitas voltaram-se também
para a populagdo dos centros urbanos que comegavam a
surgir, e os colégios aos poucos passaram a oferecer forma-
¢do superior, além dos ensinamentos bdsicos de ler e es-
crever. Com os colégios e semindrios (e suas bibliotecas,
praticamente as Unicas na época), os jesuitas estabeleceram
no Brasil uma importante rede de ensino em um periodo
no qual ndo existiam imprensa, circulagdo de livros ou
universidades.
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Os jesuitas e a miisica no Brasil colonial

A atuagdo dos jesuitas era ainda de grande interesse
para a Coroa portuguesa, pois ocupavam e defendiam dreas
disputadas com a Espanha; e, no momento de sua expulsao,
a Companhia de Jesus havia-se estabelecido em toda a costa
do Brasil, desde Belém do Pard até Laguna, em Santa Cata-
rina, e em aldeias no interior da Amazonia.

Os missionarios jesuitas logo perceberam na musica um
meio eficaz de sedugiao e convencimento dos indigenas, e,
embora os regulamentos da Companhia de Jesus fossem
pouco afeitos a pratica musical, referéncias 8 musica em
cerimdnias religiosas e eventos profanos sido encontradas
em relatos desde pouco tempo depois da chegada dos jesui-
tas no Brasil até sua expulsdo em 1759. A atuacdo musical
dos jesuitas certamente influenciou a formacgéo da cultura
brasileira ou de identidades culturais regionais, porém ¢
dificil determinar até que ponto isso ocorreu, devido a in-
terrup¢do desse processo com a expulsdo e a pouca aten¢io
que o tema até agora recebeu de pesquisadores, apesar de
sua importancia.

Até o momento, a Unica fonte de informacdes sobre a
atuagao musical dos jesuitas no Brasil colonial sdo os docu-
mentos textuais. O objetivo principal deste trabalho ¢é o
levantamento de informagdes sobre a musica na atuagao dos
jesuitas no Brasil colonial, desde a sua chegada, em 1549,
até a expulsdo em 1759, utilizando como fundamentagio
documentos dos séculos XVI a XVIII, sobretudo de autoria
dos proprios jesuitas; com isso, pretende-se também contri-
buir para o conhecimento de diversos aspectos da musica
praticada no Brasil nesse periodo. Na tese de doutorado
que deu origem a este livro, acham-se transcritos todos os
textos em que se encontraram informagdes sobre musica,
mesmo os que nao foram diretamente utilizados aqui.

Apesar da abundéncia, os documentos nao nos oferecem
uma visao completa e inequivoca, principalmente pelo fato
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Introdugio

de os eventos musicais nao terem sido considerados pelos
jesuitas um elemento efetivamente merecedor de descri¢ao;
além disso, as referéncias a musica nos relatos sdo geral-
mente breves e secundarias, o que nos permite apenas en-
trever esse cendrio. A leitura dos documentos, entretanto,
nos leva a conclusdes relevantes para a compreensdo do
processo histérico da musica no Brasil. Segundo Capistra-
no de Abreu, “uma histdéria dos jesuitas é obra urgente;
enquanto ndo a possuirmos sera presungoso escrever a do
Brasil” (apud Assungdo, 2004, p. 18).

Nas citagoes feitas no corpo do trabalho, os textos em
outras linguas (espanhol, italiano, alemao e, sobretudo,
latim) foram traduzidos pelo autor, salvo indicagdo em
contrario; as traducdes do latim foram realizadas com a
ajuda do professor Mauri Furlan. Os textos em portugués
antigo foram vertidos para o atual.

Alguns termos empregados nos documentos sao espe-
cificos da época e, para maior precisdo, foram citados nes-
te trabalho na forma original; esses termos se encontram
descritos a seguir.

Bastante frequente nos textos jesuiticos, “canto de 6rgao”
significa musica polifénica, puramente vocal ou envolven-
do instrumentos. O desconhecimento do seu significado
levou alguns autores a conclusdes erréneas, associando-o
ao instrumento 6rgdo. O frei Juan Bermudo, em sua De-
claracion de instrumentos musicales, de 1555, define o can-
to d'érgdo como “harmonia musical, mensuravel e propor-
cional, aperfeicoada pela variedade ou pelas diversidades
de notas, sinais e vozes” (1957 [1555]", f. 48 v.). Segundo o
padre Antonio Fernandez, em Arte de musica de canto
dorgado e cantochdo, e proporgoes de miisica divididas harmo-
nicamente, de 1626, “musica de canto d’'6rgao é a harmonia

1 Entre colchetes, data original da obra.
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>

que nasce de uma variada prola¢do de tempo na cantoria’
(1996 [1626], f. 2). Bluteau, em seu Vocabuldrio portugués
e latino, escrito entre 1712 e 1721, apresenta a seguinte de-
fini¢do para o termo: “Do cantochio diferencia-se o canto
de 6rgdo, em que aquele é uniforme, e este é figural, men-
sural e multiforme; figural, porque tem diversas figuras,
umas que valem mais, e outras menos; mensural, porque
estas figuras se medem umas com outras, ou com numero
bindrio, ou ternario; multiforme pela composi¢ao, e harmo-
nia das vozes em proporcionadas distancias” (2002 [1712-
1721],vol. 6, p. 115).

“Solfa” significa musica escrita, ndo improvisada, e é
definida por Bluteau como “as notas da musica” (2002
[1712-1721],Vvol. 7, p. 706).“Papéis de solfa” sao partituras,
“aprender solfa” significa aprender leitura musical e “cantar
por solfa, ou solfear” é cantar com a partitura.

Outros termos como “escolas de ler, escrever e contar”,
“instrumentos musicos” e “coro musico” sdo frequentes nos
documentos, e foram mencionados neste trabalho em sua
forma original.

Em varios textos, alguns eventos sacros (sobretudo mis-
sas) sdo caracterizados como “solenes” ou “realizados com
solenidade”, e supde-se que o termo se refira ao uso da
musica. O “Tratado de cerimonias para a Casa de Sdo Ro-
que de Lisboa”, elaborado em 1626 pelo padre visitador
Antbnio Mascarenhas, mostra a diferenca entre missas re-
zadas e solenes:

Adverte-se [...] que ndo temos na Companhia missa nenhu-
ma rezada nem a que chamamos “do dia” no altar-mor que
seja solene, pois nenhuma missa rezada o pode ser pela regra
geral, e somente temos por solenes as que se dizem cantadas
a nosso modo em Quinta-feira de Endoencas, no Siabado

Santo, na comemorag¢do dos defuntos, e agora novamente
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Introdugio

ordenadas nos dias de nossos santos padres Inacio e Francisco
Xavier, nas quais se devem guardar todas as ceriménias de
missa solene, ainda que conforme nosso costume néo usamos
de di4dcono e subdidcono (Instr.AnMasc, 1626, f. 1 v.).

Apesar das evidéncias, ndo se pode afirmar com certe-
za que o termo se refira & pratica musical em todos os
documentos que o mencionam; ainda assim esses docu-
mentos foram considerados para este trabalho.

Muitos dos documentos jesuiticos encontrados estdo
escritos em latim, e para alguns termos ndo foi possivel
uma tradu¢do precisa; esses termos serdo mencionados
neste trabalho na lingua original, sempre no nominativo.
Optou-se também por citd-los mantendo o numero (sin-
gular ou plural) em que surgem com maior frequéncia. Um
exemplo desses termos sdo as referéncias a instrumentos
musicais, e no capitulo 3 apresenta-se uma discussdo mais
detalhada sobre sua possivel traducio.

O termo em latim concentus, bastante frequente nos
textos jesuiticos desde as primeiras décadas de sua atuagao
até o século XVIII, é de dificil tradugdo. Diciondrios moder-
nos traduzem-no como “harmonia’, “concerto” ou “conso-
nancia”. Segundo Praetorius (1958 [1619], vol. 3, p. 4), con-
centus ou symphonia é o que os italianos chamavam concetto
ou concerto; é ainda definido no Vocabolario degli accade-
mici della Crusca, de 1623, como “harmonia do som concor-
dante das vozes” (p. 202). O termo surge quase sempre
associado a um complemento: concentus tibiarum (concen-
tus de flautas ou charamelas), concentus organicus (concentus
de instrumentos), concentus musicorum e concentus sympho-
niacorum (concentus de musicos). A forma mais frequente,
porém, é concentus musicus (concentus musico ou musical),
uma combinac¢do de sentido menos especifico. A tnica
defini¢do para o termo concentus musicus foi encontrada
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Os jesuitas e a miisica no Brasil colonial

no Vocabuldrio de Bluteau, como traducio para “canto ma-
sico, ou musical”’, que é “a unido harmdnica das quatro
vozes, a que chama tiple, contralto, tenor e contrabaixo,
com a consonancia dos instrumentos” (2002 [1721], vol. 2,
p.112). Ndo se encontrou uma expressao em portugués que
pudesse corresponder a traducio de concentus musicus, e
também ndo se encontrou a expressido “canto musico ou
musical” apresentada por Bluteau, mas, pelo exposto acima
e por meio da leitura dos documentos, é possivel inferir
que o termo estava relacionado ao uso de instrumentos
musicais, acompanhando vozes ou néo.
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1
TFontes documentais e
revisdo bibliogrdfica

1. A documentagdo jesuitica

Uma das diferencas entre a Companhia de Jesus e outras
ordens é o volume de correspondéncia produzida desde sua
criagdo até sua extincio, em 1773. Além do carater docu-
mental, a correspondéncia jesuitica tinha um cunho didé-
tico e edificante, sobretudo ao descrever os sucessos da
empreitada da companhia nas missdes distantes, e desti-
nava-se a ser lida nos colégios e outros estabelecimentos.
Os registros escritos eram comuns jad nos primeiros anos
de existéncia da Companhia, e as instru¢des do padre Joao
de Polanco, de 1547, determinavam qual deveria ser o con-
teudo das cartas: “Quanto ao que se deve escrever, é em
geral tudo aquilo que importa saber sobre as coisas e as
pessoas da Companhia, e do mesmo que escreve. Assim é
mister que se escreva e represente todo o estado do negdcio
espiritual. Primeiramente o que se faz e a que se destina,
como pregar, ler, exercitar, conversar, estudar etc.” (Instr.

JoPol.1, 1547, p. 544).
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Segundo o mesmo documento (p. 547), o teor das cartas
deveria ser edificante, e 0 que nao deveria ser mostrado,
como defeitos do préprio escritor e de outros, deveria vir
em cartas separadas; nao foram encontrados, entretanto,
exemplos destas ultimas.

Em 1580 foi incorporado as “Regras da Companhia de
Jesus” (“Regulae Societatis Iesu”) o extenso documento
“Formula scribendi”, que regulamentava detalhes como o
conteudo, a frequéncia e o modo de envio dos escritos. A
“Formula scribendi” determinava que “os provinciais das
Indias devem escrever ao prepésito-geral, quando se ofere-
cer oportunidade de envio por navios; porém os reitores e
superiores das casas e os professores dos novicos da India
devem escrever uma vez ao ano; os do Brasil e da Nova Espa-
nha, se tiverem oportunidade, duas vezes” ([1580], p. 41).

Segundo Lamalle (1981-1982, p. 104), essa seria a origem
das cartas 4nuas, os documentos mais consultados por pes-
quisadores. De frequéncia geralmente anual, mas algumas
vezes escritas a cada dois, trés, quatro ou até mesmo seis
anos, as cartas Anuas eram relatos mais detalhados e exten-
sos que as cartas ordindrias, e descreviam, quase sempre
em latim, os principais acontecimentos nas aldeias e nos
colégios da Companhia.

No Brasil o documento mais antigo encontrado que se
assemelha a uma 4nua é uma carta do padre Gongalo de
Oliveira, do Rio de Janeiro,de 1573 (An.GoOliv, 1573), mas
o primeiro documento a mencionar o termo “anual” é a
carta do padre Quiricio Caxa, da Bahia, de 1574 (An.QuCax,
1574), em cuja assinatura se encontra a inscri¢do “Annua-
lis Collegij Sinus Omnium Sanctorum in Brasilia anni
15747". Até entdo a funcio das adnuas era preenchida pelas
cartas ordinarias, que tiveram sua frequéncia reduzida con-

1 Anual do Colégio da Bahia de Todos Santos, no Brasil, do ano de 1574.

18



Fontes documentais e revisio bibliogrdfica

sideravelmente apds 1574. Cabe observar que nos docu-
mentos do século XVI nem sempre é clara a diferenciagao
entre uma anua e uma carta ordinaria, e que em alguns
casos essa divisdo foi feita neste trabalho puramente por
questdes metodologicas.

A maioria das anuas foi escrita no Colégio da Bahia, e
isso pode explicar o fato de as descri¢cdes de eventos desse
Colégio e de suas aldeias serem geralmente mais detalhadas
do que as das outras regides. Somente depois do final do
século XVII, surgiram 4nuas especificas de capitanias, como
a “Anua da provincia do Maranhio de 1696” do padre Mi-
guel Antunes (An.MiAnt, 1696), e a “Anua da missdo que
tizeram dois religiosos da Companhia de Jesus em algumas
vilas de Sao Paulo em 1700% do padre Antonio Rodrigues
(An.AnRodr, 1700).

As cartas 4nuas sao bastante relevantes para este traba-
lho; além do caréter pratico e objetivo de suas descrigoes,
elas sao um dos conjuntos de documentos nos quais as
referéncias a musica surgem com maior frequéncia. Foram
encontradas cerca de 120 4nuas, das quais 86 continham
informagdes sobre musica. Diferentemente do que ocorre
com as cartas ordindrias e os relatos, as Anuas existem em
sua maior parte somente como manuscritos: das dnuas
utilizadas, somente 4 haviam sido publicadas.

Logo apds a criagdo da Companhia de Jesus, tornou-se
uma pratica comum a produgdo de extensos relatos (ou rela-
¢des) e cronicas, que descreviam de forma edificante, e obvia-
mente laudatdria, a histdria dos estabelecimentos e as ati-
vidades dos missiondrios. O exemplo mais antigo ¢ a “Vida
de Indcio de Loyola e cronica da Companhia de Jesus”, es-
crita no século XVI por Jodo Afonso de Polanco, secretario
do padre Inacio de Loyola. O texto é baseado nas cartas que
chegavam dos estabelecimentos de diversas regides, como
as dos padres Manuel da Nobrega e José de Anchieta.
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Até a extingdo da Companbhia, varias relacdes e cronicas
foram escritas, geralmente baseadas na documentagao exis-
tente. Um dos principais relatos de autoria jesuitica é a
Historia da Companhia de Jesus na extinta provincia do
Maranhdo e Pard, do padre José de Morais, de 1759, publi-
cada pela primeira vez em 1860 e disponivel atualmente
em uma reedicao de 1987. Alguns desses textos chegaram
a ser publicados na época, como a Cronica da Companhia
de Jesus do Estado do Brasil, do padre Simao de Vasconce-
los, de 1663, e a obra Viagens de alguns missiondrios da
Companhia de Jesus na América, segundo seus proprios re-
latos, do padre Von Murr, de 1785.

Os relatos do padre Ferndo Cardim, “Do principio e
origem dos indios do Brasil e de seus costumes e cerimd-
nias e Informagdo da missao do padre Cristovao Gouveia
as partes do Brasil”, foram publicados pela primeira vez
em Lisboa, em 1894 e 1847, respectivamente, e reunidos
em 1925 na publicacao Tratados da terra e gente do Brasil.
Esses textos ja eram conhecidos desde meados do século
XIX e foram utilizados pelos historiadores com muita fre-
quéncia, porém a localizagdo dos originais é desconhecida
até o momento.

Na “Cronica da missdao do Maranhao”, escrita em 1698
e publicada na Revista do Instituto Histérico e Geogrdfico
Brasileiro, em 1909, o padre Jodo Felipe Bettendorf nao se
baseia somente em documentos, mas também descreve suas
experiéncias pessoais nas missdes do Maranhao. Provavel-
mente por uma inclina¢ao particular, o padre Bettendorf
refere-se a praticas musicais em varios trechos dessa cro-
nica, assim como nas 4nuas de sua autoria, e esse é, por
isso, um dos relatos mais frequentemente mencionados
neste trabalho. A localiza¢do dos originais da “Cronica”
também ¢é desconhecida, e atualmente sua consulta apenas
é possivel por meio das publicagdes.
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